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Edvard Munch Der moderne Blick

n Warnemiinde sorgte er fir ¢i

nen Skandal. Waren fiir seine

Haushiilterin die nackten Frauen

aus Berlin, die ihm Modell stan-
den, schon anstob brachten
die mannlichen Akte, fiir die sich zwei
sporiliche junge Minner in Pose stell-
ten, den ganzen Badeort gegen ihn auf
Er verstand die Aufregung nicht, Ei
nen, der sich entblofit hatte, kostete sei-
ne Nebentiitigkeit fiir den Maler die An
stellung als Bademeister, Galeristen in
Hamburg wollten die Bilder nicht aus-
stellen. A in Deutschland, wohin
Edvard Munch 1902 vor seinen selbst-
zerstbrerischen  Empfindungen nach
der Trennung von Tulla Larsen gefliich-
ihn die diisteren Stim-
piirte er die Dissonanzen
sen Fiihlen und

zwischen seinem el

den Vorgaben seiner Umwelt, folgte er
kinstlerischen Obsessionen, die sich
aus seinen inneren Spannungen spels
ten.

Zwar war er in dieser Zeit auBerst
produktiv und experimentierfreudig,
erschloss sich neue Aufgabenfelder
wie das Theater, fiir das er Bihnenbild-
entwarfe schuf. Aber gegen Ende sei
nes deutschen Wanderlebens, das ihn
h Berlin, Lubeck, Weimar, Chem
nitz und in mehrere thiringische Stid:
te gefihri hatte, mehrten sich aber:
mals die Symptome der bei ithm diag:
nostizierten bipolaren Storu
manische Depression heute bezeichnet
wird. Der Alkohol verschiirfte die labi-
le psychische Lage noch, Wahnvorstel
lungen kamen zu den fir das Krank-
heitsbild  typischen  Affekistorungen
noch hinzu. Die Fassade des Kiinstlers
burgerlichen Zeitalter wusste er
wohl zu wahren, setzte sich mit blauvem
Anzug und roter Krawatte an den
Tisch des Warnemiinder Hotelrestau-
rants, wo der die Nachmittage zu ve
bringen pflegte. Im ehemaligen Fi
scherdorf an der Ostsee lag sein letztes
deutsches Domizil, bevor er es 1908
Hals iiber Kopf verlieB, um sich acht
Monate lang in einer Kopenhagener
Nervenheilanstalt behandeln zu las-
sen. 1909 kehrte er nach Norwegen zu-
riick

Die Bilder. die Munch zum Griin-
dungsvater des Expressionismus mach-
ten und ihn als Schapfer einer ganz neu-
en, vom Schrecken des Daseins pezeich
neten Kunst der Emotionen und Be-
findlichkeiten auswiesen, hatte er zu
diesem Zeitpunkt Fingst gemalt. Der

=

Schrei®, Das kranke Kind®, _Die Ma-
donn Die Pubertit*, .Die Eifer-
sucht Werke aus dem 19, Jahrhun-

dert. Sie sind in den Farben der Seele

Die Ausstellung

Die in Zusammenarbeit mit dem
Centre Pompidou in Paris entstan
dene Ausst dvard Munch
Der moderne E in der Frank-
furter Schirn Kunsthalle umfasst

etwa 130 Werke. Gezeigt werden
60 Gemiilde und 20 Arbeiten auf
zudem sind zwei K: |

ener fologra-
Produktion

grafien in Originalabzigen
vier Fiime Munchs, Kurat
ben die Ausstellung Ang
pe und CI

o6
inent Chéroux., Die
st vom 9. Februar bis
1 zu besichtigen, Gedff-
net ist sie Die Freitag
bis Sonnt 10 bis 19,
woch und Donnerstag von 10 bis
22 Uhr. Informationer T es im
Internet unter www.schirn.de, per
E-Mail umter der Adresse wel-
come@ychirn.de, telefonisch unter
069/29 98 820, per Fax unter

0 69/29 98 §2-240, Die Deutsche
Bahn el im Umkreis von 300
Kilometern ein  Kulwr-Ticket-Spe-
zial" fiir 39 Euro in der 2. oder 59
Fura in der 1. Klasse pro Person
hin und zurlick an Ir.

Die aullere
Innenwelt

Vom 9. Februar bis 13. Mai widmet sich
eine Schau in der Schirn Kunsth
Frankfurt auch den weniger bekannten

Seiten Munchs. Von Michael Hierholzer

i il

Fotografie, Zeichnung, Gemilde, alle

samit 1907 entstanden: Munch hat Rosa

Meissner in unterschiedlichen Medien,
aber stets mit gesenktemn Kopf aufrechi

stehend dargestellt. Auch spater wandte

sich der Kiinstler diesemn Motiv immer

wieder zu. Al VG Bk Kunast, B
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gemalt, Die psychische Disposition
nicht dieses oder jenes Individuums,
sondern des von Goit ebenso wie von
der eigenen Rationalit erinssenen
Mensch hlechthin fand in diesen
Bildern erstmals einen Ausdruck
Munch hat davon immer wieder neue
Versionen hergestellt. In unterschiedli-
chen Medien wie Lithographie, Radie-
rung, Aquarell oder Olgemiilde

Die Wiederholung, die Neubearbei-
tungen eines Themas zum Teil Ober
Jahrzehnte hinweg. die Suche nach der
ursprimglichen  Erfahrung,
nach dem wahren Moment und dem da-
mit verbundenen Gefiihl: Munch hat
sfundenen Sujets immer

-Edvard Munch, Der moderne Blick”
sind diese fortwithrende Arbeit an der
s standige Bemiihen um
ion auf das Wesentliche
und nicht zuletzt das sich hier sch
kindigende, fiir die spitere Avani
de so bedeutungsvolle Prinzip des Seri-
ellen mi Anlass, den Kiinstler aus
einer eher ungewohnten Perspektive
zu betrachten

Zudem stellt die Schau das Spit-
werk in den Mittelpunkt, in dem sich
die auch schon beim frihen Munch
deutliche Tendenz noch Klarer zeigt:
Film und Fotografie haben die Sicht
f die Dinge verindert, und die An
schnitte und Ausschnitte, pews
Blickwinkel, und dramatischen Insze-
Munchs Werken lassen
auf die verinderte Wahrnehmung in
Zeiten der bewegten und unbewegten
Lichtbildkunst  schlief S0 wird
Munch als Kinstler prisentiert, der
sich jenseits der melancholischen In
nenweltschau moderner Gestaltungs-
mittel und Verfahrensweisen bedient.

Etwa 1907, als er das Aktmodell
Rosa Meissner in allen moglichen Me
dien verewigte. Auf einer Fotografie ist
neben der ju u schemenhaft
auch Munch zu erkennen; er besaf ein
Faible fiir Mehrfachbelichtungen, We-
gen der wilhelminischen Priderie sei-
ner Hau estellten hatte der Kiinst
ler die Sitzungen ins Hotel Rohn ver-
legt. Etliche Darstellungen hat er rasch
hintereinander an;
i

nierungen a

Im Gespréach: Max Hollein

»Schr eigene
Perspektive™
F n an den Direktor von

Schirn Kunsthalle, Stidel und
Liebieghaus

Munch ist ein sehr populdrer Kiinstler,
gibt es in seinem Werk iberhaupt noch et-
was zu entdecken?

r Schwerpunkt im Pro-
g chirn ist es, die (Euvres
von Kiinstlern, bei denen man das Ge-
fiahl hat, alles schon gesehen zu haben,
noch einmal unter neuen Aspekten zu
betrachten. Durch diese Ausstellung
werden die Besucher nicht nur das
kiinstlerische Werk noch cinmal ganz
anders kennenlernen, sondern auch
die Person Munch

In Paris hat fast eine hatbe Million Besu-
cher die Ausstellung gesehen. Haben Sie
bei Munch auf einen sicheren Erfolg ge-
setzt?

Wir waren wie die Kollegen im Cen
tre Pompidou iiberrascht, dass die Aus-
stellung des g2ut angekommen ist.
Wir wissen natiirlich, dass cine Schau
mit Munch-Werken schon a priori In-
teresse erzeugl. Aber perade bei sol-
chen (Euvres nehmen wir sehr eigene
und auch diskussionswirdige Perspek-
tiven ein. Es ist uns bewusst, dass wir
nicht nur ein groBes Publikum anspre
chen,  sondern
auch eine grofiere
Verantwortung
haben, wenn wir
uns einem sol-
chen Werk zuwen
den.

Fotografie  und
Film nehmen brei-
ten Raum ein, ob-
wohl Munch sich
nickt als kinstlerischer Fotograf verstan-
den hat. Warum dann die Konzeniration
auf diese Medien?

Fotografie und Film haben einen

grundlegenden Einfluss auf seine bil-

gibt. Die Haltung der Abgt 1
ritert nur minimal. Sie hilt den Kopf
nach vorne gebeugt, hat gerade den
rechten FuB nach vorne
nende Frau® nennt Munch die Gemiil-
de. die damals entstanden sind. Darauf
wirkt sie weitaus trau als aul dem
Foto. Munch hat die duBere Wirklich
keit eingehend studiert. Und seiner Psy-
che angepasst,

dende Kunst g
Blick bildet einen wichtigen Aspekt bei
seiner Bildfindung viele
eine Entdeckung sein, dass er nicht nur
ein moderner Kinstler ist, sondern
it damals sehr modernen Metho
den gearbeitet hat, um seine Gedanken-
welt ins Bild zu setzen.

1. Der fotografische

=5 wird f

au

Die Fragen stelie Michael Hierholzer,

oFir einen Kinstler ist es vor allem g

Edvard Munch
Der moderne Blick

ahrlich, gelobt zu werden «
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Obsession:
Der wahre Moment

Ein tberraschender Aspekt bei den Aki-
darstellungen, for die Rosa Meissner (hm
Modell stand, ist die mangelnde Erotik:
Es scheint gerade so, als wolle Munch sie
aus dem Leib der jungen Frau verban-
nen, indem er etwa ihre Briste Kleiner
alt, als sie auf der Fotografie wirke
Andere Arbeiten des Norwegers zeig
esy Szenenin | 1 mit
Maler und Modell, Geflihlsbeziehungen
mit Erwartungen und Enttiauschungen,
eine sexunlislerte Atmosphire, der sich
eine Kunststudentin zu entzichen sucht,
withrend der Kiinstler die Situation auszu
nutzen gedenkt. Dergleichen ist in den
Akten mit Rosa Meissner nicht zu spi-
ren, es ist eine andere Art von Ohsesssi-
on, die Munch dazu treibn, die gleiche
Haltung, den gleichen Ausdruck, das gl
che Gefilhl von Traurigkeit immer wie
der new zu fassen. Zahllose Versionen
dieses Bildes sind (berliefert. Nicht nur
aus dem Jahr 1907, als Munch das Mo
dell in allen denkbaren Medien verewigt
hat, Auch Jahrzehnte spiiter noch malt
und zeichnet er aus der Erinnerung jene
Szene im Hotel in Warnemiinde. Er sei,
sagen seine Interpreten, mitunter ver-
zweifelt und ziih am ursprilnglichen Au-
genblick interessiert gewesen, am Mo-
ment der wahren Empfindung. Diesen
Augenhblick so authentisch zu erinne
wie es mdglich ist, und ithm womdglich
einen noch priziseren Ausdruck zu verlei-
hen, als dies in den bisherigen Bearbei-
tungen des Themas geschah, beschiftigte
den Kinstler ein Leben lang. Die wei-
nende Frau® verfiert auf diese Zuse-
hends thren Sinn als Darstellung ¢ines in-
dividuellen Menschen, sondern wird zu
einem Archetypus der Traurigkeit, die
sich im Triinenfluss allerdings schon wie
der mit der Wirklichkeit versol zer
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Setbstporirit auf der Veranda, Fkely, 1930

Munch

Zeichnung und Fotografie

1930 litt Munch
Betroffen war se chies
ihm stets als wichtigere erschien. In
der Phase, in der er sich von der Krank
heit erholte, machte er zahlreiche
Selbstportriits mit der Fotokamera, die
ihn aus unterschiedlichen Blickwinkeln
zeigen, aber immer als Close-up und
mit arrogant nach vorne gerecktem
Kinn. Mit der } te er die Kame-
ra von sich weg gehalten und auf de;
Ausliser gedrlickt. So entstand eine
rie von Aufnahmen, die als Studien zu
betrachten sind; Der Kiinstler kontrol-
liert sein Sujet, sich selbst, erprobt un-
terschiedliche Ansichten, priift seine
CGesichtszii

Er macht sich selbst zum Modell und
arbeitet statt mit Spiegel, Zeichenstift
und Papier mit dem Fotoapparat. Die
Aufgabe der Zeichnung abernimmt hier
die Fotografie, sie ist ein Mittel der

enleiden.
uge, das

zinem Al

o

Selbstbetrachiung, der Selbstanalyse,
der Selbstversicherul

se Fotografien
Weise verstanden, wie etwa die Kiinst-
ler der Body Art spiter ihre Kirper,

ihre Gesichter in Serie fotografiert und

haben, Der selbstbeziigliche, ja: narziss
tische Charakter dieser Arbeiten aus
der Zeit der sogenannten zweiten
Avantgarde, die in den sechziger Jahren
dés vorigen Sikulums hervortrat, e
net aber auch schon Munchs fotografi-
schen Selbstportrats, Sie entstanden in
seinem Atelier in Ekely oder davor, und
auch diese Niihe zur gewohnlichen Ar-
beitssituation des Kiinstlers legt nah,
dass es sich bei dieser Art von Fotog
fie um eine Parallele zur Zeichnung
handelt, insolern diese s
die, Vorbereitung von
stehen ist, zer.

Allee im Schneegestisber, 1906

Der optische Raum

Die Asthetik von Fotografie und Film
foss in die Kompositior

Munch ein, der sich fiir die
nischen Entwicklungen sehi
und wohl schon frith mit der Ca

matographie vertraut war. Dem 1
Medlium Film widmete er spiter ebenso
seine Aufmerksamkeit wie den Moglich-
keiten der Fotogritie, Perspektivische Ver-
kilrzungen, Menschen, die aus dem Bild

hinauszugehen scheinen und deren Kor-
per vom Bildrand abgeschnitten werden,
Bewegtheit im Bild trotz dessen stati
schen Charakters: Seit 1900 verstiirken
sich die Anleihen bei den noch am An
fang ihrer Entwicklung stehende
schon umso mehr an Einfluss auf d

¥
all
gemeine Wahrnehmung gewinnenden

whungsverfahr
aber auch den Rausch der Geschwindi
keit ibertrigt Munch ins gemalte Bild.

Drarast etwa cin Pferd im Galopp auf den
Betrachter zu. Oder Personen ver
gemiichlichen Schrittes die Bildfliche
ionen zu Standbildern stellen sich
ein, Der Raum, der sich hinter den |
stellten dffnet, 10st sich auf dem Bild Al-
lee im SchneegestSber* in ein

auf und ldsst an Bihnenbilder oder
Filmkulissen denken. So gibt der Kiinst
ler dem Natirlichen ein kilnstliches Aus-
sehen. zer
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Variationen

elnes

Themas

Die Ausstellung f

ZEITUNG

hrt in mehreren Kapiteln Aspekte

von Edvard Munchs Kunst vor, die weniger bekannt
sind. Und sie legt einen Schwerpunkt auf seine
Fotografien und Filme,

Zwei Mensehen. Die Einsamen, 1905

Wiederholungen

«Das kranke Kind" ist in sechs Versio-
nen iiberliefert, ,Die Madchen auf der
Briicke™ in sighe d das sind nur die

Olgemilde. Von diesen Sujets existieren
h noch zahllose Graphiken. Genmi-
h mit vielen Arbeiten

e
80 ver|

te

Munchs: Er kehrte immer wieder zu den-

selben Themen zuriick, fiihrte sie teil
in einem verdnderten Stil wieder
lield weg, was ihm jetzt entbehrlich
hien, konzentrierte sich ganz auf die
Person oder aber gestaltete den Raum
new, in dem sie sich authilt. Detaillierte
Schilderungen des Interieurs wichen

Arbeiter im Schnee, 1910

wa abstrakteren Hintergriinden. So ist
bei der . Pubertat™ von 19141916 eben-
ar von 1894-1895 zwar
“twiis zu sehen, das als

§ ten oder Aura oder Astralleib oder
erwachende Sexualitit gedeutet werden
kann. Und hier wie dort sitzt das Miid
en, dlas im Begriff ist, zur Frau zu wer-
den, nackt auf der Kante ¢ines Bettes.
Auf dem spiteren Gemalde ist jedoch
nicht nur die Wand ein Flickenteppich
aus Farbflecken, auch das Bett und
selbst der Leib der Pubertierenden zeu-
tillistisch-nervisen

s0 wie uf je
das dunkle

£EN VON einem g

2, Die frlihen Themen
Munchs sind auch seine spéten: der
Mensch als Wesen, das sich pa
nobchte, aber nicht zum oder zur ande-
ren findet, sondern allzeit allein bleibt,
ngeschlossen in seinem Leib, viel
leicht die Natur sehnsiichtig vor Augen
wie Mann und Frau den zahlreichen
Darstellungen der entzweiten Zweisam-
keitam Ufer des Meers, Munch wollte
das Gefiihl, um das ¢s in seinen Bildern
peht, jeweils so rein wie moglich zum
Ausdruck bringen, Daher blich es nicht
bei einem Versuch. zer

Die
Aullenwelt

Munch als Maler der A
neren Anspannung:
pressive, nach innen g
sich selbst 7
den Menschen flichende, von seine
stnlichen Schicksal und seiner psy-
chischen Starung arg gebeutelte Individu-
um: dies alles charakterisiert gewiss den
Kinstler Edvard Munch. Die Ausstellung
machte aber dem Eindruck, der Maler
sei daraul zu reduzieren, enigegenarbei
ten, SchlieBlich fand er seine Sujets nicht
per Introspektion, sondern in der dufle-
ren Welt. Vieles auf seinen Bildern ist zu
identifizieren, gemalie Persone
Ben, Hauser, Landschaften hab
samt einen Bezug zur Realitit, W
galt, Formen und Kompositionsweisen
flir die Darstellung der AuBenwelt zu fin
den, bediente sich Munch bewusst oder

ngste und der in
vilberhaupt, das de-
und nu

unbewusst auch der Sprache von Film
und Fotografie, obwohl entsprechende
Varlagen im Einzelnen schwer nachzu-
wefsen sind, Sicherlich aber wurde er
von Fotografien inhaltlich zu ¢iner Reihe
von Werken inspiriert, ebenso griff er zu
Pinsel oder Zeichenstift, wenn er zum
Augenzeugen von Vorgiingen wurde, die
sein Interesse weekten. Um das Jahr
1910 begann er, sich verstiirkt fiir die

Lage der Bauern und Arbeiler zu interes-
sieren. Die sozinle Frage war ein zentra:
les Thema jener Jahre, wurde in den Zei-
tungen heftig diskutiert, und es kam im-
mer wieder zu Streiks, von denen aus
fiihrlich berichtet wurde. Munch malte
Menschen in griBeren Gruppen, malte
sogar Menschenmengen. Deren Organisa
tion im Bild stellte ihn vor neve Heraus-
forderungen zer.
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Selbstportra im Atelier in Skrubben, Kragerp, 1909-1910

Autobiographie

Ein Fotokiinstler im zeitgendssischen
Sinn war Munch nicht. Aber er nutzte
die Filmkamera ausgiebig und offen-
ch mit groBem SpaB, Manches
wirkt heute geradezu konzeptionell. So
experimentierte er mit Vorliebe bei der
Belichtungszeit, verlieh den Lichtbil-

n durch Mehrfachbelichiungen und
lange geofinete Blende etwas Gespensti-
sches, den darauf sichtbaren Personen
etwas Schemenhaftes, der Szenerie et-
was Unwirkliches. Dabei ist die Viel-
zahl an Selbstportriits auffallig, die er
im Lauf der Jahrzehnte fertigt hat,
Er setzte und stellte sic Pose, im
Auelier vorwiegend oder auf der Veran-
da eines seiner Wohnsitze, und gestalte-
te mittels Selbstauslaser Fotos vom Ma-
ler als Schopfer, der seine Produkte hin-
ter sich versammelt. Munch nahm aber
auch seine jeweilige Umgebung auf, do-

ku nentierte L.m.!“ aften und das

eigenen Ich mintels der Fotogi
womdglich keinen direkten
das malerische und zeichnerische Werk
gehabt, auf vermittelte Weise aber
doch. Der Blick durch die Kamera ver-
setzt den Betrachter in ein anderes Ver-
hilnis zur Welt, Er nimmt immer nur
einen Ausschnitt wahr und muss sich
auf einen bestimmten Blickwinkel be-
schriinken. Die Unschirfe, die Uber-
blendungen und Uberlagerungen, wie
sie damals fiir die Fotografie charakre-
ristisch waren, finden sich auch aul den

Die Sonne, 1910-1913

Strahlungen

Edvard Munch hatte schon in den achtzi-
ger Jahren des 19, rhunderts allerlei
theosophische und okkultistische Speku-
lationen kennengelernt. Er tendierte 7u
einem holistischen Weltbild, und Goe-
thes Wort vom Auge, das sonnenhaft
sein muss, weil es sonst die Sonne nicht
erkennen konne, dirfte mit seinen An-
sichten vom Verhiltnis zwischen
jektund Objeks, Ieh und Welt dus
vere! sein. Die Durchdringung des
Kosmos mit Strahlen, die nicht unbe
dingt etw t dem Licht zu tu
schien mit der
dent zu sein. Die Mehrfachbeli
gen, die Munch so gerne anfert
respondieren mit deram ! nde de
Sékulums populiren Geisterfotogra-
fie*, bei denen auf Fotografien nach
Gieistwesen gefahndet wurde. Gewiss
glaubte Munch nicht an derlei Unfug,
aber die durchscheinende Darstellung
der Karper auf den Fotos hat ihn faszi-
niert und gemahnte an die immaterielle
Seite des Menschen, die damals oft als
feinstoffli foefasst wurde,
s Od-Korper oder Astralleib. Munch

I ‘m\mmlu\ Munchs wieder. Die Wirk-
t sich niemals so, wie sie
re auf natiirliche Weise dar-

wie bildender Kiinstler miissen auswih-
len, arrangieren, kompoenieren, den
rechten Moment erwischen. Munch be-
fasste sich mit Weitwinkelaufnahmen
ebenso wie mit Close-ups, und die wie-
derkehrenden Motive auch in seinen fo
tografischen Bildern, allesamt Amateur-
aufnahmen, lassen ebenso an das seriel-
le Prinzip denken wie seine auf die im-
mer gleichen Motive zielende Malerei.
So lasst sich die These wagen, dass ein
ge seiner Bilder zumindest von der Foto-
grafie und ihren Methoden, etwas in
Szene zu seizen, inspiriert waren, wenn
nicht die Fotografie sogar eine wesentli-
che Hilfestellung bei der Erarbeitung ei-
niger Gemilde und Zeichnungen ge-
spielt hat. Die fotografische Verkiir-

zung beispielsweise, die Munchs Ama-
reurkamera durch ihre einen Weitwin-
keleffekt erzeugende Linse hervor
entspricht ziemlich genau der Ra -mmr
ng Munchs auf vielen seiner Ge-
ilde.

In einer Hinsicht jedoch ist die Foto-
grafie nicht nur ¢in Hilfsmittel, son-
dern ein mumtor Bestandteil seines Le-
phie.
ch hat alle uns..luhm |..LMI]\]I|I =

mi

etwa festgehalten, wie er wihrend des
Aufenthalts in Dr. Jacobsons Kopenha-
gener Privatklinik ein Zimmer in ein
tudio umgewandelt hat, zer.

malte diese entmaterialisierten, aber
doch noch stofflichen Elemente als aura-
tische Erscheinungen, die mit dem Kor-
per verbunden sind. So wie die Men-
schen dadurch mit einer hoheren Wirk-
lichkeit in Verbindung stehen, haben die
Himmelskérper eine geistige Ausstrah-
lung, die sich in ihrem Leuchten mani-
festieri. Wenn die S ins Meer sinkt,
cann das Auge sie auch wenn es
:n Strahlen immer noch geblendet
wird. Die Hoffnung auf
nzes keimt auf, die Bezichung von
Sonne und Auge verheift Zusammen-
hiinge, die iiber das Irdische hm.m\pu
hen, aber auch die hell leuchtender
ne in der Nacht kilnden von irdisch-uiber-
iridischen Konstellationen, von einer
Verbindung des Himmels mit der Erde,
von sichtbarer und unsichtbarer Strah-

2. .Die Planeten glinzen, die Atome
ieb Munch 1932, Die Na-
ende Mut-
ter: Auch in seinen monumentalen Ge-
miilden fir die Aula der Osloer Univer-
hat diese Idee Gestalt angenom-

men.

Munch

elbstportrit hat eine lange Ge-

dt hat viel Zeit

liche Weise und in Le

darauf verwendet, sich auf unterschied-

MONTAG,

Der umgekehrte Blick

nem Gesicht, das dem Tod schon so
nah zu sein scheint wie das Antlitz, das
chrei” verformt und einem
iidel gleicht. Dass das Men-

bensphasen selbst abzubilden. In ei-
nem spiteren Jahrhundert hat Max
1ann sich in wechselnden Posen

Bex

Ihishe vom selbsthewussten kuml

und Stimmungen dargestellt, wobei die
F;

zum leidenden Ze
besonders hoch ist. Auch Munch hat

gen selbst portritiert. Etwa 80 Selbst-
bildnisse in Form von Gemilden sind
erhalten, Der kritische Blick lasst

nichts avs, die Zeichen von Krankheit
und Alter werden schonungslos geschil
dert, und auch die Spanische Grippe
hielt 1919 den Kinstler
sich selbst in Szene zu setzen — mit ¢i-

Der Ktinstler und sein krankes Auge. Optische fllusion, 1930

Sehstérungen

Das Sehen selbst darzustellen: dazu sah
Munch sich formlich 1, als im
Sommer 1930 ein Netzhautriss festge-
stellt wurde, der zu einer Blutung im
rechten Auge fiihrte. Er hielt es fiir sein
«gutes”. In den Wochen der Rekonvales-
zenz hielt der Kiinstler die Eindriicke,

Eifersuchi, 1913

Auf der Biihne

Es ist immer wiceder bemerkt worden,
wie nah die Raumauffassung Munchs
der des Theaters ist. Geschlossene, ja:
hermetische S: n, in denen die
denscl chsam unabhiin
von en cull.\llun

..le « zum Repertoire von \{un:.h» Ma-
lerei wie dramatische Figurenkonstella-
i sich die Affekte du-
Bern. Das im Frankfurter Stidel behei-

wie er sie mit verletzter Netzhaut wahr-
nahm, systematisch in Bildern fest. Ein

grofer dunkler Vogel bewegte sich la

sam vor mir”, schrieb er am 2. Juni
1930, _ein Vogel mit dunkelbraunen Fe-
dern, von dem eine leuchtend blave
Strahlung ausging, die in Griin um-

matete Gemilde _Eifersucht™ gehort in
diese Kategorie. Man denkt nicht zu Un-
recht an Ibsen oder Strindberg, die sich
mit realistischer Hiirte des Seelenlebens
der biirgerlichen Gesellschaft annah-

h hatte August Strindberg in
Jahren des 19. Jahrhun
kennengelernt. Fiir Max
Reinhardt schuf er 1906 und 1907 Biih-
nenskizzen und einen dekorativen F:
Strindberg und Reinhardt riickten die

h in diversen Lebens- und Gefihisla-

ht davon ab,

vom Tod umf n ist, deu-
h vor allem in seinen spiten
Selbstportriits an. Da scheint auf ei-
nem winterlichen Bild sogar die Hei-
zung vereist zu sein, drauBen liegt oh-
nehin Schnee, und der Kinstler, die
Mundwinkel miirrisch herabgezogen,
schaut desillusioniert in ¢in Nirgend-
wo. Auf einem anderen Gemild
er die Unterlippe herabhiinge:
dies kein vorteilhaftes Detail.
durchaus auch selbstbewusst auftre
de und von seiner kilnstlerischen Be-
deutung (berzeugte Maler offenbart
sich hier als Verist. Er schaut eher trau-
rig als dngstlich in die Welt und den Be-
trachter an, zer.

schlug und sich schlielich in einen herr-
lichen gelben Ring verwandelte “ Eine
Reihe von Aguarellen und Zeichnungen
entstand, leuchtende konzentrische
Kreise, die iiberraschende Parallelen zu
Munchs Darstellungen der Sonne auf-
weisen zer.

Schauspieler und damit die Handlung
nah an das Publikum heran, verfochten
eine Theaterasthetik des EinfGhlens:
Die Besucher sollten sich als Teil dessen
verstehen, was auf der Bithne geschah,
sich beriihren lassen von den dramati-
schen zwischenmenschlich
sen und gegebenenfalls fhre §
daraus ziehen, Auf diese unmnmlh.m
Beziehung zwischen Kunstwerk und Be-
trachter zielt auch Munch. zer.
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Der

Cineast

Mit der Erfindung der bewegten Bilder

dnderte sich die
D

Wiahrnehmung grundle-
Medium hatte bald gro-
traditionellen Kiins-
te, in denen zunehmend die Bewegung
selbst, szenische Ablaufe, Bildschnittver-
fahren, Perspektivenwechsel, die radika-
le Subjektivitiit des eigenen Auges eine
Rolle spiclten. Dergleichen cwisser
maBen in der Luft. Auch auf Munch ver-
fehlien die Moglichkeiten des Films
nicht ihre Wirkung. Seine Kompositio-

]

Film, 1927

nen sind oft dynamisch, halten einen
Moment in einem Bewegungsablauf fest,

treten nach vorne, als wollten sie das
Bild verlassen, tatséichlich aber ist es die

sche Kamera, die den Personen
nen Rahmen gibt, Und der Film als Me-
dium, das im Wortsinn die Massen be-
wegl, beeinflusste ohne Zweifel Munchs
Gemilde von groferen Menschenan-
sammlungen.

In den ersten Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts ging Edvard Munch regel-

ns Kino, um sich Wochenschau-

en und Spielfil zuschauen, Charlie
Chaplin etwa galt sein besonderes
esse, Auf einer Frankreichreise er
der Maler 1927 eine kleine Amateurfilm-
kamera und hegann selbst zu drehen.
Die noch erhaltenen vier, insgesamt finf
Minuten und 27 Sekunden langen Filme
lassen die Faszination erkennen, die das
urbane Lebeén auf Munch ausiibte, Die
Aufnahmen zeigen Fullg e, eine vor-
beifahrende StraBenbahn, einen Leiter-
wagen, eine an einer Straflenecke war-
e Frau. Munch nahm auch heimlich
seine Tante und seine Schwester auf

Die Ausstellung, die vom Centre Pom-
pidou iiber die Schirn weiter in die Tate
Gallery wandert, nimmt sich vieler for-
ines Werkes an, die oft
zu kurz gekommen sind, weil sich das
Hauptinteresse zumeist auf die expres-
ische Seclenmalerei konzentrierte
If die ikonengleich die Moderne
terwerke aus dem

hen, dass Munch d
(Euvres im 20. Jahrhundert geschaffen
hat. Auch réiumt die Schau mit dem Kli-
schee vom still in der Ecke sitzenden de
pressiven Maler auf. Munch war auch als
Geschaftsmann in der Moderne ange-
kommen. So war er etwa einer der Ers-
ten, der an den Erlésen von Ausstellun-
gen seiner Werke beteiligt war.

Der moderne Blick, auf den sich der
Titel der Schau bezieht, ist einer,
sich im Wesentlichen der Fotog
dem Film verdankt. Im Zeitalter der tech-
nischen Reproduzi des Kunst-
werks waren die Kimstler gefordert, sich
|, um weiter-
hin die Einzigartigkeit de\()nmml‘ be-
haupten zu kinnen. Eine von Munchs
Antwaorten darauf war, ein einmal ge-
wihltes Motiv o lange zu bearbeiten,
bis es im Auge des Kimstlers nicht mehr
verbesserungsfihig war: Malerei als Pro-
zess, der sich der Vollkommenheit anni-
hert. Eine andere war, sich der durch
Film und Fotografie veranderten Sicht-
weise auf die Dinge zu bedienen und sie
in Malerei und Zeichnung <o zu verdich-
ten, wie es den neuen Medien nicht
lingen konnte, Den Primat der Malerei

ten, die schon um 1913 den Ausstieg aus
dem Bild postulierten und die abbilden-
de Funktion der Kunst dem Film und

der Fotografie tiberlieBen. zer.
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5 seien, sagt Ingeborg Ydstie,
die Leiterin des Osloer
Munch-Museums, gewiss

auch die Motive gewesen, die
dem Publikum Anlass zur moralischen
Entriistung gegeben hitten. Vor allem
aber habe der Stil die heftige Ableh-
nung der 1892 im Verein Berliner
Kiinstler gezeigten Bilder hervorgeru-
fen. .Eine Beleidigung der Kunst” sei-
en diese Gemilde, hieB es damals, die
Ausstellung wurde nach einer Woche
geschlossen, der Skandal war perfe
Dennoch kam die Schau nach Dis
dorf und Kéln, um anschlieBend noch
einmal in Berlin prasentiert zu werden.
Edvard Munch hatte etwas Neues ge-
schaffen. In fiebernden Farben und der
Auflosung nahen Formen widmete er
sich den Tatsachen des Lebens. $
man heute gern seine ,symbolistische
Phase* nennt, war die Entstehungszeit
einer Mythologie des Daseins, in der
existentielle Grunderfahrungen ins
Bild gesetzt wurden. Der Beginn des
Lebens etwa in der Madonna®, einer
jungen Frau, die, woran kein Zweifel
bestehen kann, gerade einen Orgas-
mus erlebl. Dass es dabei um die Emp-
fangnis geht, lassen Versionen des Bil-
des erkennen, an deren Rindern eine
Reihe von Spermien gemalt war. Erhal-
ten sind davon nur Grafiken.

Edvard Munch wurde am 12, Dezem-
ber 1863 In Leten in der norwegischen
Grafschaft Hedmark geboren,
ter war Militdrarzt, i Mutter
stammite aus einer wohlhabenden Fa-
milie von Seeleuten und Holzhandlern.
1864 zogen die Munchs nach Kristia-
ia, dem heutigen Oslo. Edvards Kind-
heit war tiberschattet von Todesfillen:
1868 starb seine Mutter an Tuberkulo-
se, 1877 seine Schwester Sophie mit 15
Jahren an derselben Krankheit. Munch
wird sich immer wieder damit ausein-

, malt K
Sterbenden und .Das kranke Kind® in
zahlreichen Variationen, wobei es sich
hier nicht um konkrete Szenen vom
Sterben seiner Schwester handelt, son-
dern um Versuche, grundiert von der
frithen Erfahrung des Todes anderer. ei-
nen kiinstlerischen Ausdruck fiir das
Ende des menschlichen Lebens zu fin-
den.

1879 beginnt Munch ein Archi
turstudium an der Technischen U
sitat in Kri ia. Es war der Wu
des Vaters, der sich iber die Schicksals-
wege mit einer Hinwendung zum Puri-
tanismus hinwegzutrosten  versucht.

Neue Farben und Formen fur
die Tatsachen des Lebens

Munchs Kindheit war geprigt vom frithen Verlust naher Angehoriger,
sein Leben von traumatischen privaten Auseinandersetzungen.

Kiinstlerstreit in Asgardstrand: Die Schldgerei, 1932-1935, der Ort heute

Im Ferienhaus: Unerwiinschte Giste, 1932-1935 v

€ Worndel, Werkabbibdungen Schirn

1880 ist das Jahr, in dem Munch be-
schiieBt, bildender Kiinstler zu werden,
er wird zur Kaniglichen Zeichenschule
nietet er ein Atelier
ein Jahr spiter nimmt er
en Mal an der Herbstaus-

Den ersten handfesten
t er mit dem Gemiilde .Das
kranke Kind" aus, das er 1885/86 verfer-
tigt hat. Es sei .unfertig und schlampig
gemalt®, heiBt es. 1889 kommt er erst-
mals nach Asgﬁnn!strnnd» einen Bade-
ort am Oslofjord, wo er in den nichs-
ten 20 Jahren fast jeden Sommer ver-
bringen wird.

Sein Haus mit weitem Blick uber
den Ki reifen wird mehrfach zur
Sezenerie fiir heftige Auseinanderset-

zungen. So kommt es 19( s Munch
fr kurze Zeit aus Deutschland nach
Norwegen 7 kgekehrt war, zu einer
Schlagerei mit seinem Kinstlerfreund
Ludvig Karsten. Munch kommt von die-
ser Episode zeit seines Lebens nicht
los, Noch Jahrzehnte spéter malt er Bil-
der, die sich mit ihr beschiiftigen und
dem Vorfall eine geradezu mythische
Bedeutung verleihen. Die fiir Munch ty-
pische Verbindung von realen, wi
erkennbaren Orlen und eigenwill
Kompositionen von Figuren und Sze-
nen | ich an den Arbeiten, die sich
auf diesen Streit beziehen, b
gut erkennen. Die Situation in
strand hat sich bis heute kaum v
dert, und auch das Haus Munchs ist so
erhalten, wie es nach seinem Tod 1944
vorgefunden wurde. Schon 1902 hatte
es eine schlimme Auseinandersetzung
mit Tulla Larsen gegeben, bei der er
ich selbst mit einer Pistole in die linke
Hand schieft. Er verliert ein Finger-
glied.

Fiir seine kilnstlerische und intellek-
welle Entwicklung waren mehrere Auf-
enthalte 1889 und 1890 in Frankreich
wichtig, 1882 zog er nach Berlin, 1883
entwarf er den ,Fries des Lebe er
unternahm Reisen durch Europa, lern-
te 1898 in ltalien Larsen kennen, die
ihn forthin begleitete, Die Liebesbezie-
hung verlief turbulent. Nach dem Ge-
wallexzess in Asg:‘xrdxlraud war sie be-
endet, Munch ging nach Deutschland,
kehrte erst 1909 endgiiltig nach Norwe-
gen zuriick. Er mietete ein Holzhaus in
Kragero an Norwegens Siidkiste. 1916
kaufte er das Anwesen Ekely in der

Niihe Oslos, wo er bis zu seinem Tod
lebte und arbeitete. In seinem Atelier
ist heute ein Gastkinstler unterge-
bracht. Die Villa wurde Anfang der
sechziger Jahre abgerissen. zer.

Die Idee vom
Kiunstlergenie

r konnte sich nur schwer von
seinen Werken trennen. Der
Kinderlose nannte sie seine
~Kinder®. Immer wieder foto-
rafierte er die von ihm geschaffenen
Bilder, gerne auch zu
selbst, ihrem Schopfer. In s
ren versuchte er alles, was er herstell
zu behalten oder wiederzuerlangen:
Mit hohem Aufwand etwa hole er
Druckstécke aus Deutschland zurfick
nach Norwegen, weil er befiirchtete.
konnten in den Wirren des Ersten Welt-
kriegs verlorengehen.

Sein Nachlass war daher immens. Er
vermachte ihn der Stadt Oslo. Diese
richtete in den sechziger Jahren eigens
dafiir ein Museum ein, 1963 wurde es er-
offnet: das Munch-Museum, das heute
mehr als die Halfte des ge:
res von Munch besitzt. 1100 Gemalde.
4500 Zeichnungen und 18 000 Graphi-
ken, dazu sechs Skulpturen verwahrt
die In on. Daneben Druckstocke,
den Briefwechsel Munchs, seine
biicher, seine Bibliothek und vieles an-
dere. Seine Filmkamera beispielsweise.
Direktorin Ingeborg Yds sagt, die
Idee, dem Kimstlergenie ein Museum
zu weihen, sei Munch stets sehr sympa-
thisch gewesen. Rodin habe ihn da ange-
regt. Die heutige Prisentation kime
ihm wohl etwas niichtern vor. Munch
habe eine Reihe Werke von hoher Qua-
litiit an die Osloer Nationalgalerie und
das Kunstmuseum in Bergen verkauft.
Mit der Menge an erstklassigen Objek-
ten, die das Munch-Museum beher-
bergt, konnen sich beide Institutionen
aber nicht messen.

Soist es kein Wunder, dass der Grof-
teil der Leihgaben fiir die Ausstellung,
die in Paris etwa 490 000 Besucher an-
20, jetz! rankifurt gezeigt wird und
anschlieend in London zu schen sein
wird, aus den Bestiinden dieses Hauses
stammt, das gelegentlich international
Schlagzeilen machte, weil es schon

Der Grofteil der
Leihgaben fiir die
Munch-Schau
kommt aus

dem nach ihm
benannten Osloer
Museum. Es besitzt
seinen kompletten
Nachlass.

Munch-Atmaosphiire: Blick aus sei-
nem Haus auf die Kilstenlinie von
Asgardstrand ¥

Direktorin Ingeborg Ydstie im Depot des Osloer Munch-Museums

Munchs Arelier auf dem Anwesen Ekely

mehrfach zum Ziel von Kunstriubern
und Vandalen geworden ist. Zuletzt wur-
den bei einem bewaffneten Uberfall
2004 der .Schrei” und die .Madonna®
aus dem e geraubt, 2006 konn-
ten die Gemiilde sich 1t werden,

Die Ausstellung .Edvard Munch.
Der moderne Blick* konzentriert sich
auf das Spatwerk des Kiinstlers, das im
Munch-Museum lickenlos vorhanden
i S n nie en-
gt die Museumleite-
rin. . Er malt die Themen immer wieder
neu und probiert andere Kiinstlerische
Methoden aus. Vom Vampir® haben wir
sieben Gemiilde." Munch habe dann
auch bei Wiederholungen von Motiven
die Titel gedndert. Er mochte”, sagt
Ydstie, ,sich distanzieren von der frii-
hen symbolistischen Periode und von
der dunklen Seite, die er damals bevor-
zugt hat” Also habe er das Sujet des
~Nampirs® umbenannt in .Mann kiisst
Frau auf den Hals™ - das gehe schon
mehr in die Richtung Neue Sachlich-
keit®,

Es gab Pline fir einen Neubau des
Munch-Museums in der Nihe des neu-
en Osloer Opernhauses. Bis jetzt aber
wurde nichts daraus. Dabei ist es pewiss
der weltweil wichtigste Ort firr Freunde
des Werks von Edvard Munch. Ziele fir
Munch-Touristen sind auch sein Feri
domizil Asgirdstrand und Ekely, wo
einst seine Villa stand und jetzt nur
noch das bunkerartige Ateliergebiude
zu besichtigen ist —in der Regel nur von
aublen. Motive seiner Wirkungsorte las-

sen sich freilich auf vielen Bildern des

Kiinstlers erkennen. Und
sich jetzt erst ei
Schirn bewundern.

Edvard Munch

sie waren beschidigt, eines davon, die
«Madonna", irreparabel. Die Sicher-
heitsvorkehrungen  wurden  seither
noch verschirft, und wer gar das Depot
ichen will, muss mehrere Panzer-
glastiren passieren. Dort aber emp-
fangt den Besucher eine fiberwiltigen-
“lille an Arbeiten, von denen etliche
ignet wiren, als Glanzstiicke in Son-
derausstellungen die Aufmerk kei

Die Sond Der moderne

e Zeltung

auf sich zu ziehen. Manche unbek

Seite des norwegischen Kunstlers t
sich hier entdecl er Maler eines Gp-
pigen Obstgartens etwa, der die Friich-
te in so lichten und leichten Farben dar-
stellt, dass an Tribbsinn nicht zu denken
ist.

Ver
rankfurt am Main;
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